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Usmeno i pismeno (mediteranske) kulture!

anja, Zagreb

Sazetak
Razumijevanje medua. onako kako ga je u Ojlm djehma promisljao Marshall Mc-
Luhan, ii odnosno usmenih kultura i

Kultura pisane rijeci.
Usmene su kulture imale posebna sredstva (pomagala) za memoriranje dugih tekstova.
i su tekstovi sacinjeni ne zato da bi bili umjetnicka diela, nego radi ocuvanja tradicije,
prijenosa iskustva, informiranja o nacinu zivljenja u zajednici i sl. Usmene su kulture
Zivjele u skladu sa svjetonazorima, a ti su svjetonazori, kako ce se pokazati, putovali
morima i dolinama, noseni pjesmama i pripovijedanjem.

Jedno od McLuhanovih glavnih diela (Gutenb laksija) zapotinje spominj
njem usmene tradicije jugoslavenskog drustva. McLuhan se poziva na Alberta Lorda i
Milmana Parryja, a u kasnijim analizama znagajni su i radovi Erica Havelocka. Parry
je tridesetih godina naime boravio na prostorima Hrvatske, Bosne i Stbije, te sacinio
audio snimke pjevanja i pripovijedanja uz gusle. Analiza refleksije nastale nad ovim
materijalima dobra je osnova i za bolje razumijevanje usmene pjesme (kao medija) i
medija pisma.

Kako smo se i sami bavili snimanjem i arhiviranjem prica i legendi s tridesetak hr-
vatskih otoka (snimajuci serijal dokumentarnih filmova Price hrvatskih otoka) Zelja
nam je ujediniti postojeca teorijska znanja i osobno praktiéno iskustvo, te na taj nacin
produbiti misao o odnosu medija kao takvog i umjetnicke intencije.

Kljutne rijeti

oralno, pismo, kultura, tribalno, Homer, Marshall McLuhan

Uz (pismene) carske gradove bizantske Dalmacije, stolje¢ima nakon nji-
hova dolaska u ove krajeve, suzivjeli su i (isklju¢ivo usmeni) Slaveni. Njiho-

" Povod za ovu temu pokusaj je razvijanja bitnih teza Marshalla McLuhana, te ponovno propi-
tivanje relacija na kojima je ovaj utemeljitelj filozofije medija inzistirao. U te bitne odnose svakako
spada i odnos usmeno-pismeno. Jos izravniji povod je Einjenica da se McLuhan u svom djelu osvmuo
na napore Milmana Parryja oji je tridesetih godina (kako kaZe usmena narodna pjesma njemu u Cast
spjevana) doplovio u Split (odnosno istraZivao usmenu knjiZevnost na podrucju bivie Jugoslavije). Nje-
govi nastavljadi, Albert Lord te u novije vrijeme Zlatan (ulakovm i Aida Vidan, pomazu nam razumjeti
usmenu tradiciju (pa i te povudi linije usporediti — izvuéi konzekvence.
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va predaja praslavenskog sakralnog pjesnistva, kako tvrdi Radoslav Katicic,
nije bila mediteranskog karaktera. Bogato je o¢uvana u folkloru, a svjedoci o
baltoslavenskoj i indoeuropskoj davnini. Pravna dimenzija tog usmenog doba
saCuvana je u zakonskim odredbama Vinodolskog zakona, Istarskog razvoda,
Polji¢kog statuta, kao $to je sadrzana i u poveljama bosanskih banova.”

Ovaj se tekst Zeli prisjetiti vremena razmede bespismenih i pismenih
kultura, te predociti civilizacijske promjene tih vremena rubno biljezene u
knjizevnim, filozofskim, religijskim ili pravnim tekstovima. Pismenima — tim
linijski posloZzenim apstraktnim znakovima — Zeli se uéi u predpismena vre-
mena i pokusati rekonstruirati predpismeno ljudsko iskustvo.

Koliko god to izgledalo tesko, gotovo nemoguce, toliko isto se ¢ini nuz-
nim pokusavati, poradi boljeg r i lja nase osud inap
medija. U svjetlu ovog odnosa trebalo bi stvoriti pretpostavke za propmvanje
McLuhanove teze o zapadnjatkom brkanju razuma s pismeno$¢u odnosno ne-
uvidanja raci kao posljedice prevelikog oslanj na tehniku pisma.?

U vremenima slabe pismenosti i oni pismeni ukoliko su zeljeli ve¢u pu-
bliku morali su posegnuti za narodskim oblicima usmenog pjevanja. Kacic¢ev
Razgovor ugodni, pise Frange$ »stvorio je publiku kadru da svoju usmenu
knjiZzevnost prima i posredstvom knjige, ¢itanja a ne samo pjevanja.«* Sred-
njovjekovni su mali ili veliki vladari narucivali pjesme koje su puku u njima
prihvatljivom mediju donosile vrijednosne stavove, velicale ih i u¢vri¢ivale
na njihovoj poziciji...

Mediteran je kolijevka zapadne filozofijske misli, ali je jednako tako pro-
stor najsnaznijeg sudara usmene i pismene kulture, sa svim posljedicama na
nestalu i nastalu civilizaciju.

Odrednica mediteranskog® je tu kako zbog utjecaja pismene mediteran-
ske Greke na europsku i svjetsku civilizaciju pisma, tako isto i zbog istraziva-
nja koja su na podru¢jima Hrvatske, Bosne i Hercegovine i Srbije obavljena u

2 Katicié, Radoslav, »Mediteran i najranija hrvatska knjizevnost«, Forum, HAZU, br. 10-12,
listopad-prosinac 1993., str. 673.

3Vidjeti: McLuhan, Marshall, U Media, The Man, d
Paul Ltd, Fifth impression, London 1975., str. 15.

4 Citirano prema: Botica, Stipe, Lijepa nasa bastina: knj
greb 1998, str.

U tekstu »Mediteran i najranija hrvatska knjizevnost«, Radoslav Katici¢ podsjeca da do
osmog ili devetog stoljeéa u Europi niti nema knji i koja ne bi bila medi Vidieti:
Kati¢i¢, Radoslav, »Mediteran i najranija hrvatska knjizevnost«, Forum, HAZU, br. 1012, listopad-
prosinac 1993., str. 669-680. Veé u uvodnim recenicama Katicié kaze: »Kad uperimo pogled prema
najranijoj hrvatskoj knjizevnosti vodi nas to sve do devetog ili osmoga, pa ¢ak i do sedmoga stoljeca.
To je vrijeme kada u Europi jos nema knjizevnosti koja ne bi bila mediteranska jer je tradicija pis-
menosti kao takva u to doba tek najneposrednija anticka bastina a ta je, kako je dobro poznato, sva
‘mediteranska. Knjizevnost se tada njeguje jo§ samo na antickom kulturnom th...«

372

o antropoloske teme, HSL, Za-




Usmeno i pismeno (mediteranske) kulture

viSe navrata u posljednjih 80-ak godina. Cilj tih istrazivanja bio je usporedba
Zivuée tradicije pjevanja epskih pjesama s Homerovim pjesnistvom. Na dio
tih istraZivanja (Milmana Parryja) poziva se i Marshall McLuhan na pocetku
Gutenbergove galaktike.®

Naravno da do ovog propitivanja ne bi doslo da nije inicirano osvijeste-
noS¢u utjecaja medijskih tehnika na oblike i pravce razvijanja ljudskih mo-
guénosti taktilnog, emotivnog, svjesnog, racionalnog, umnog, duhovnog, ira-
cionalnog, podsvjesnog... Putovanje prema neotkrivenim odgovorima otkrilo
nam je puanje broda kojim putujemo i sprave koja nam pomaze da putujemo
pravolinijski.”

Oblici ljudskih snaga prebivaju u odlukama ¢ovjeka da se prikloni jednom
od na¢ina/produzetaka koje mu nudi njegovo vrijeme. Birajuci sredstva uz po-
mo¢ kojih ¢e se odnositi spram svijeta — Govjek bira sebe: Covjek je rezultat
odabira ekstenzija. Prije pojave pisma ¢ovjek je drukéije skladistio potrebne
informacije, na potpuno razli¢it na¢in dozivljavao i mislio bitne odrednice po-
put Istine, Dokaza, Price... No budu¢i da se usmenost danas promatra gotovo
iskljucivo kao opreka koristenju tehnike pisma i oblicima koji se iz te tehnike
razvijaju — ona se esto ne vidi u svojoj zasebnosti, pa i vaznosti.

Usmenost

Bliska pokretu, ritmu, s ugradenim programom za disanje, usmenost nas
drzi u bliskoj vezi s nasim ishodignim ljudskim potencijalima.® Usmeni smo
u ritmu govornog jezika, onih oblika koji nastaju u trenutku izricanja. U go-
voru se (is)kazujemo, (raz)otkrivamo, potvrdujemo kao bica neke zajednice
ili stranci, dosljaci, kao misaona, poetska, tradi Ina, moderna,
slobodna ili zavedena, pa i izmanipulirana bi¢a. U govoru smo artikulirani 1[1
neartikulirani, blizi emociji ili redovima, u procesu stalnog povezivanja unu-
tarnjeg s vanjskim svijetom.

Usmeni smo svakodnevno, dok nama ne ovladaju obrasci i strukture pisa-
nog jezika, jezika struktura politike, religije ili bilo koje druge hijerarhije koja

©McLuhan ovo djelo zapoginje konstatacijom da bi se njegova knjiga mogla gledati i kao do-
puna Lordovom djelu The Singer of Tales.

7 Kolumbovo otkrivanje Amerike bilo je, smatra McLuhan, moguée tek nakon izuma sprave
koja je omogucavala da se putuje jednom linijom, kompasa. Metafora je, medutim, iskoristiva i za
sugeriranje kako putujuci prema jednom cilju esto nabasamo na nesto vece i znacajnije. Biti na putu
Znadi otvoriti se za moguénost razumijevanja ne samo cilja puta nego i onoga 8o sam put omogu-
Cuje.

§ Prakti¢nost je, smatra McLuhan, zapadni Covjek pretpostavio spletu emocija i osjeca-
ja usmenog Govjeka. Vidieti: MeLuhan Marshall, Understanding Media, The Extensions of Man,

an Paul Ltd, Fifth i ion, London 1975., str. 50.
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nomenklaturom ili piramidalno ustrojenom organizacijom pokusava znanje
jednog vremena sacuvati za sebe i/ili prenijeti u neko buduée vrijeme.”

No ‘usmeno’ se nerijetko pogresno izjednacuje s vrstom knjizevnog go-
vora koji je za razliku od pisanog teksta izrican u trenutku i napamet, uvijek
isti ili s varijacijama. Tako se ‘usmeno’ Eesto odgitava kao ‘nauceno’, kao ono
$to je umjesto u tiskarske okvire posloZeno (uskladisteno/urudzbirano) u me-
moriju pjesnika. Usmeno se, potpuno pogresno, odreduje na negativan nacin,
odsustvom pisma. Ne moZemo se oteti dojmu da takvim odredenjem jednom
obliku znanja (odnosa spram svijeta) pristupamo optereceni drugim oblikom
znanja (druk¢ijim odnosom spram svijeta). Tragove, oblike i sliku jedne tehni-
ke mi prebacujemo na doba i na¢ine koji tu tehniku nisu poznavali.

Misli, bitno odredenoj tipografskim svjetonazorom, bit ¢e najvaznija ¢i-
njenica da su epski pjesnici usmene knjiZzevnosti znali ‘u dahu’ pjevati tisuée
stihova. Misao, slagana u kockice. blljezena u recenice, tiskana u knjige, Cita-
na i zaboravljana — ne moZe ne bi jem bitnog
tiskarskog procesa.

Tiskarski slog je ijenjen sivom tvari nep h epskih
pjevaéa' Cesto 1zvodenje Je neprepoznata ili nekad nepostojeca rotacija koja

ira, umnaza ira, pakira i donosi na kuénu adresu..

Ito dolsta moze biti fascinirajuce. U dobu u kojemu pismeni doktori sve-
vi$njih znanosti i znanstvenih disciplina nerijetko muce svaku svoju re¢enicu
— tesko je ne diviti se nepismenima koji su bez predaha pjevali stotine pa i
tisuce reCenica. No tu je skrivena zamka postavljena na kraljevskom putu.
Mijeriti usmeno arsinom tipografskog sloga ili ¢ak kompjutorskih baza poda-
taka — znaCi odati priznanje usmenom pjesniku i — ubiti ga.

Onako kako u svakoj pobjedi prepoznajemo poraz, kako je svaki doku-
ment kulture istovremeno i dokument barbarstva — i priznanje usmenom da
je znalo skladistiti prije izuma ‘skladista” zapravo je svodenje jedne mitske
sazivljenosti ‘pjevaca pri¢a’, njegova okoli3a i tehnika kojima se koristi'® - na
skladistarski pojed ljeno prepoznavanj ih baza podataka.

5d

9U Zakonima medija McLuhan u kontekstu odnosa tribalnog drustva i drustva temeljenog na
pismu promatra i Platonovo suprotstavljanje piesnicima. Za razliku od dokaza koje donosi logika
pisma, predpismena drustva su, interpretira McLuhan, uila mimetickim oponasanjem Koje je na

natin p i spoznato. Vidjeti: McLuhan Marshall & Eric,
Laws of Media, The new Science, University of Toronto Press, 1992.,str. 16.

19 Dobro je znati, pise McLuhan u War and Peace in the Global Willage, da je
osnovi proizvod fonetskog pisma, a da nas elektronicka revolucija ponovno vraca cielovitij
Zivljaju svijeta koji ukljutuje sva ula, §to je ranije izostalo zbog fokusiranosti na vizualnost pisma
kao posrednika. Vidjeti: MeLuhan, Marshall&Fiore, Quentin, War and Peace in the Global Willage,
Bantam books, New York-London-Toronto 1968., str. 24, 25. U tom kontekstu definiranie tribalnog
audijskog svijeta kao svijeta koji je bio sposoban memorirati i bez pisma — bitno je redukeija.
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Crne kapi tiskarske boje padaju na ono uvijek razlicito, pretvarajuéi ga u
ono uvijek isto...

U-redni pogled tipografskog uma ne moZe ne misliti o broju redaka (na-
pamet) izgovorenog teksta.

Bitno se skutrilo iza fasada forme po kojoj nas ocjenjuju, iza fonta po
kojemu smo dio neke zajednice, po diskursu po kojemu se raspoznajemo kao
sljedbenici ili protivnici, po citatima po kojima se vidi da prihvacamo ono
prije nas i da to nastavljamo...

No tipografski um zaboravlja najvazniju odrednicu usmenog epskog pje-
vanja, samu bit tog pjevanja. Rije¢ je o slobodi pjesnika da pogrijesi, doda,
oduzme, mijenja, otpjeva uvijek drugacije, improvizira, preslaguje, te pjeva-
juéi interpretira ovisno o drudtvu u kojemu predstavlja sebe i pjevano djelo.

Usmeni pjesnik je dakle pjesnik mijene. I upravo te promjene koje su
ugradene u njegovo pjevanje on moZe gotovo u nedogled pjevati.'!

Tek tu, nakon uvida u nacelo i |mprov1zacue, prom_]ene prenoéenja mo-
guce je uvrstiti |de_|u formula koje pripi i Jer for-
mule se ubacuju i izbacuju, stvaralacki oblikuju, mijenjaju i doraduju. Zasto
je to bitno?

Usmeni epski pjesnik nije svojim sludateljima bio zanimljiv po formula-
ma koje je koristio, niti po koli¢ini materijala kojeg je bio sposoban otpjevati
za odredeno vrijeme (Cesto je to bila jedna no¢). On je bio zanimljiv po stva-
ralackoj igri materijalom koje mu je njegovo vrijeme slagalo kao na slikarskoj
paleti... Bio je velik u igri u kojoj ograni¢enja jesu postojala, ali u kojoj je
postojala potreba usmenog pjesnika da svoje slugateljstvo iznenadi, zatekne
stihovima koji su prenosili vijesti o vremenu i ljudima, utvrdivali tradicijske
kontekste, te zabavljali.

Muza u¢i pamtiti

Razmisljaju¢i o uzrocima Platonove kritike pjesnistva, u knjizi The Muse
learns to write: Reflections on Orality and Literacy from Antiquity to the Pre-
sent, Havelock je dosao na ideju promisliti odnos Platona i predsokratovaca u
kontekstu odnosa usmenog i pismenog. Tu Havelock pronalazi klju¢:

! Zlatan Colakovi¢ takoder smatra da postoje mijene, ali u obliku otklona od tradicionalnoga.
U tom kontekstu on govori o post-tradicionalnim tehnikama kojima se nadilazi tradicionalno pjesnis-
i “olakovié ubraja u post-tradicionalne pjesnike. Vidjeti: Colakovié,
Zlatan, Epika Avda Mededovica, The Epics of Avdo Mededovié, knjiga prva, Almanah, Podgorica
2007., str. 49 i dalje.
Neuvmm o tome smatrali mi sretnom |I| esretnom odredmcu posllradlmonalno(: za svijet
usmene , vazno je vidjeti u pristupu usmenom
pricanju prica, desto s\odcnum na operiranje formulama.
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»Gréka je knjizevnost bila pjesnicka jer je pjesnistvo obavljalo drustvenu funkeiju
otuvanja nasljeda prema kojem su Grei Zivjeli i njegova prenosenja na nove naras-
taje. To se moglo odnositi jedino na nasljede koje se usmeno poducavalo i uilo
napamet.«'2

U tom kontekstu Havelock vidi i otkri¢e »jastva« kao razdvajanje »ono-
ga tko zna od onoga $to se zna«.'* Usmena kultura uha, igre memoriranja i
trenutaénog preoblikovanja, kultura slufanja, prenoSenja znanja i iskustava
pri¢ama i pjesmama — razvijala je znanje u koje se pripovjeda¢ ili pjesnik
ukljucivao svojim malim doprinosom (Cesto koristeci i preradujuéi ve¢ posto-
jece price i matrice). Covjek pisma Covjek je (manje-vise) definiranoga znanja
(u svakom slucaju u¢injenoga vidljivim, arhiviranim i dostupnim) na kojega
se moze pozvati u bilo kojoj situaciji.

Tajnu grékoga jezika (pismenosti) Havelock je vidio u tome $to su Grei
uspjeli

»... ekonomi&no i precizno izdvojiti elemente jezi¢nog zvuka i ustrojiti ih u kratku
atomsku tabelu §to se moZe nauditi u djetinjstvu. Taj je izum prvi put omoguéio vi-
zualno prepoznavanje jezi¢nih fonema koje je bilo i automatsko i to¢no.«'*

Posredujuci izmedu muza i publike, pjesnik usmene anticke tradicije bio
je viSe izvoda¢ nego autor. Uranjao je svojim stihom i jezikom u svjetove
muza (kojih je bilo devet i koje su bile pravi istinski stvaraoci). Dvije su tu
stvari interesantne: devet muza moze asocirati na kasniji SVJeIOan kor, i dru-
20, jo$ vaznije: majka muza bila je odnosno »p «.

Pojava radija i za Havelocka bila je potvrdom snaZenja usmenoga. Ha-
velockovo iskustvo slusanja u Torontu Hitlera koji je govorio u Berlinu i to
govora koji je strukturiran vise kao usmeno prenosenje prica — ostavio je na
Havelocku dubok trag:

»Ta usmena apcm]mau (op. a.) bila j Je| preno$ena u tren oka, tisucama milja, bila je

i hvatana i p i lj na nas. Ponekad sam se pitao je li Mc-
Luhan kao mladi¢ u Toronlu u isto vrijeme ¢uo taj isti govor, dijelio to isto iskustvo.
Mnogo toga §to ée poslije napisati ukazuje na tu moguénost.«'>

Havelock je dakle bio svjestan »oZivljavanja mitologije izgovorene ri-
jeCi«. Svjestan je bio takoder da je ta rije¢ bila preoblikovana, proizvedena,
izmanipulirana (op. a.), odnosno ustrojena elektronskim medijem.'® Svijest o

2 Eric A. Havelock, The Muse learns to write: Reflections on Orality and Literacy from Antiqu-
ity o the Present, Yale University Press, 1988., str. 16.

sto, str. 13.

'1sto, str. 18.

1S 1sto, str. 45.

1 1sto.
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manipuliranju (to i ovaj primjer pokazuje) trebala je dovoljno snaznu tehni¢ku
polporu da bi isplivala na povrSinu kao problem. U poetku ée to biti problem
) medua, no v ¢e se pokazati sva praznina razli¢itih
oblika uvjeravanja.'’

Istrazivanje jezika usmenosti Havelocka tjera preko granica lingvistickog
ili estetitkog propitivanja materijala koji se istmiuje Problem usmenosti ne-
minovno otkriva uulnarnu funkcuu epa, te upucuje na ohrasce paméenja koji
su svijetu bez papira i komp di podataka. Mjesto
je to na kojemu lingvist i filozof mora koraknuti prema podru¢ju mediologije,
i ire prema filozofiji medija.

Ako je naime istina da su epovi stvarani ne samo za razonodu nego i iz
potrebe pamcenja; ako su u sebi sadrzavali obrasce koji su omogucavali bolje
memoriranje — onda to baca svjetlo na ¢itavu kasniju povijest umjetnosti u
kontekstu njenog odnosa prema tehnikama kojima se sluzila, odnosno tehno-
logijama koje su je odredivale.

Perry je, biljezi Havelock, krenuo od »akusticke mehanike usmenog sti-
hotvorstva«. Put ga je vodio prema otkrivanju stanja usmene svijesti i uvjeta
razvoja usmene kulture. Ve je tu lako prepoznati dominantnu orijentaciju po-
vezivanja duhovnog sadrzaja s onim mehanickim, kojeg je umjetnost oslobo-
dena potrebe paméenja rado zaboravljala (u najmanju ruku gurala pod tepih).

U tom kontekstu, govore¢i o Homeru, Havelock je zapisao: »Homerov je-
zik je jezik pohrane, osmisljen usmeno u svrhu opstankac, a cijelo pjesnistvo
je vidio kao »funkcionalno, kao metodu o¢uvanja ‘enciklopedije drustvenih
navada, obi¢ajnih zakona i konvencija’...«'®

Danas, smatra Havelock, pismenim obrascima poku§avamo se pribliZiti
svijetu oralne kulture. Tako ¢esto neSVJesno koristimo pojmove kao §to su
obrasci, kodovi, teme, sadrzaji, supstance i sl., pokusavajuéi n_]lma objasniti
fenomene oralne kulture. Nerijetko zaboravl;amo da na taj nac¢in mimoilazi-
mo ono o ¢emu razgovaramo. Slabi rezultati takvog pristupa razumljivi su kao
$to je razumljivo nerazumijevanje djeteta do pet godina (oralno doba) ako mu
se pristupi knjiskim stru¢nim jezikom.

Problem oralnog povezan je i s fenomenom ponavljanja kojeg susre¢emo
u svakom prenosenju iskustva, pa i onom suvremenom propagandnom i mar-
ketinskom. Onako kako dijete voli da mu se ponavlja jednom ve¢ pro¢itana
pri¢a, kao drustvo smo se osudili na ponavljanja u reklamnim porukama.

U sposobnosti arhiviranja i izvlacenja iz arhiva svijesti, dakle prisjecanju
— Havelock vidi temelje nase uljud i. Za bolje prisjecanje koristili smo

170 tome viSe u: Sead Alié, Filozofija i knjizevnost, Od ideje zavodenja do manipuliranja
medija i medijima.

18 Eric A. Havelock, The Muse learns to write: Reflections on Orality and Literacy from An-
tiquity to the Present, str. 72.
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se ritmom i ritualom, ponavljanjima, vezama obreda i obrednih tekstova, kao
i drugim tehnikama koje su omogucile da arhiviramo podatke i u vremena
bez moguénosti zapisivanja. No najuspjesnija je bila sposobnost »pretvaranja
misli u ritmicki govor«:

»Tako je rodeno ono §to nazivamo pjesnistvom, izvedba koju je pismenost svela na
zabavu, ali koja je izvorno bila funkcionalni instrument pohrane kulturnih obavijesti
za ponovnu uporabu i, j ije receno, i kojim uspostavljamo kul-
turno naslijede.«'”

Formule usmenog izraza
i propagandne formule uvjeravanja

Plove¢i izmedu lingvistickih, knjizevnih, povijesnih, arheoloskih, pa i fi-
lozofijskih mreZa, ovaj tekst Zeli naglasiti slobodu i kreativnost svakog usme-
nog pjevanja, a samim tim i ukazati na instrumentaliziranost pristupa koji u
usmenom Zele vidjeti dokaz!

U pitanju je li Homer pismen ili nije, prebiva dublje i presudnije pitanje:
Koliko je i za §to sve bila sposobna civilizacija koja se nije oslanjala na pomo¢
‘zmajevih zuba’? Zaostrenije, pitanje bi moglo glasiti: Je li (mozda) slijepi i
(mozda) nepismeni Homer ostavio budu¢im pokoljenjima opomenu: Pjevat
cete, ali necete se tako i toliko uZivljavati, jer ¢ete se morati podsjecati §to
uopce Zelite ili trebate pjevati; Vjerovat cete, ali ono u §to ¢ete vjerovati morat
¢Ge biti napisano i u posebne ostave (knjige) spremljeno; Ljubit ¢ete i strasno
zazivati ono §to samo vasim slovima bude omedeno, obasjano, nakiceno...

Civilizacijski rez bespismene i pismene kulture motrimo u kontekstu
svjetla koje je na taj problem bacalo svjetlo usmenog pjesnistva pjevaca prica
s podrugja bivse Jugoslavije, svjetlo tog pjesnistva, kao i analiza Parryja, Lor-
da, Havelocka, Zlatana Colakovica, Aide Vidan... koji su pomocu tih pjesama
iz dubina bespismenih vremena izvlacili ili pokusavali izvuéi ostatke ostataka
dohvatljivih ¢injenica bitnih za r ijevanje tektonskih civilizacijskih pro-
mjena uzrokovanih promj medijskih p dnik

Parryjeva zamisao je bila jednostavna: ako u nekoj ruralnoj sredini s bo-
gatom tradicijom usmenog pjevanja pronade pjevace koji znaju i mogu i u
njegovo vrijeme pjevati ogromne epove — to bi mogao biti dokaz da je Homer
mogao biti usmeni, a ne pismeni pjeva¢ pri¢a. To bi takoder omoguéilo pro-
nalazenje kljuca za otvaranje riznice Homerovog nacina pjevanja. Ima li u
njegovom pitanju prostora za dublje zaranjanje?

191sto, str. 86.
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Svako je izvodenje, tvrdi Lord u Pjevacu prica — zasebna pjesma, ali ¢ak
niti to nije najvaznije za odrednicu usmenog. Jo§ se vaznijim namece sastav-
ljanje/stvaranje za vrijeme usmenog izvodenja.?’

Ako je svako izvodenje zasebna pjesma, onda uvijek postoji opasnost od
efekta naknadne nadogradnje. BiljeZenje pjesme biljeZenje je jedne od va-
rijacija... Pjesma, danas poznata po svojoj pisanoj formi, moze biti u vise
navrata, pa i kroz viSe generacija — doradivana. Stoga se usporedbama mora
pristupiti iznimno obzirno.?!

Ukoliko je mnéljen_]u stalo do formula u usmenom tekstu — mlS|_]El1_]e ce
ih sigurno pronaci. No ako se na taj na¢in gleda, onda se pjevanje moze in-
terpretirati kao skup najbolje upamcenih ili najbolje poslozenih formula. No
usmeni ep to nije!

Taj nacin gledanja otkrit ¢e i prep ljive si “potpore’ opjeva-
nim likovima /ili ideologijama. U tom bi se kontekstu usmeni epovi mogli
tretirati kao dobro prikrivena ideologija, a usmeni pjevaci pla¢enicima koji u
slavu svojih mecena i donatora — indoktriniraju svoju publiku.

Mogucnost takvom nacinu gledanja daje i usmeni karakter prvih filo-
zofskih mudrosti koji danas djeluje naglaSeno propagandno. Znaci li to da
je filozofija u svojim pocecima svjesno m1§l_|enju prclpostawla propagiranje
odredenih svjetonazora? Uglavnom ne. Ne i po tome §to Je to uglavnom islo
usput. Nesigurnost je radala potrebu za uvjeravanjem, a uvjeravanje je trazilo
ponavljanje i prepoznavanje. Otuda sli¢nost.

Ali i epski pjesnik i usmeni filozof, ako i nisu uspijevali prodrijeti do
Istine same,>? posebno su vrijedni po ne¢emu drugom: po stvaralackoj igri u
kojoj im se svijet otvarao pred njihovim rije¢ima, po kreativnosti koju svjedo-
e pjesme i mudrosti, po svevremenosti re¢enica nastalih u trenutku misaone
zaigranosti, po slutnji da se igrom sudaranja rije¢i smislova, na¢ina gledanja,
konstrukcija — moZze doci do razine koja se izdiZe iznad misaone letargije.

20 Vidjeti: Lord, Albert, Pevac prica, Idea, Beograd 1990, str. 22 i 23.
2! Dunja FaliSevac u Kaliopinom vrtu navodi dvojbe o pjesmi »Pisan svetoga Jurjac, »najsta-

rijem stihom pisanom dielu hrvatskoga ljac, pjesmi pisanoj
krajuu 14. stoljeca, satuvanoj u takozvanoj Pariskoj pjesmarici. Postoji naime moguénost da ta
piesma ima svoje mnogo starije predloske koji sezu do vremena trecega stoljeca, dakle u duboko
predslavensko doba. Stoljecima prije biljczenja kolale su dakle usmene m(crprelacux, u kojima su se
mijenjali, dopjevavali i |7bac|va|| motivi. Putujuéi od usta do usta, iz jednih

druge krajeve, pjesma
eti: FaliSevac, Dunja,
Kaliopin vrt: studije o Irvatsk epici, Knjizevni Krug Split, 1997., str. 31 i dalje.
22U pismu Robertu J. Leuveru od 30. lipnja 1969. godine, McLuhan podertava kako Platon i Aristo-
tel bas nisu bili svjesni utjecaja pismenosti na razvijanje vizualnih oblika percepeije, euklidovsku geome-
tiju i novostvorene zakonitosti zakljugivanja. McLuhan pise da Halelock evidentira taj otpor i preokret,
suprotstavljanje starih ucitelja poetskom ucenju, edukaciji utemeljenoj na usmenom pjevanju. Stari uci-
telji, mislio je McLuhan, uhvaeni tada novom tehnikom pisma, nisu mogli odmieriti $to pripada pismu
samom kao novoj tehnici, a $to je njima samima. Vidjeti: Letters of Marshall McLuhan (Matie Molinaro,
Corinne MeLuhan, William Toye) Oxford University Press, Toronto-Oxford-New York 1987, str. 385.
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U Lordovoj analizi tekstova s podru¢ja ex-Jugoslavije posebno nam se
¢ini vaznim naglaSavanje snage i znaCenja usmene knjiievnosti u odnosu na
pisanu. O éemuje rueé7 Stoljeca koegnsuranja usmene i pisane knjizevnosti
svjedoce o ukorij u lan oblik Zivljenja,
kojega pojava plsma ne 1zbacuje iz sedla Stov:se, pojava pisma sto]_peclma
biva bezna¢ajnom ¢injenicom za usmenu knjizevnost, koja se pred pismom
nalazila u istoj situaciji u koju je stavljen usmeni pjesnik kada mu se oduzmu
gusle — ne zna reproducirati ono $to bez problema zna pjevati satima.

Pisana knjizevnost za Lorda je zapravo knjiZzevnost koja odustaje od for-
mula®® usmene knjizevnosti. Tu se name¢u sljede¢a pitanja:

Ako je usmena knjizevnost oblik koji uz pomo¢ glazbe, metra, igre rijeci
i estetske dimenzije omogucuje kreiranje estetski oblikovane (pamtljive) baze
podataka, je li to omogucavalo neposredniji odnos ¢ovjeka spram drugobiv-
stva ili je naprosto rije¢ o specijaliziranim pristupima ceha majstora paméenja
uglazbljenih recenica?

Usmeno-tribalno

Treba li usmenu kulturu vezati isklju¢ivo uz tribalni svijet vremena prije
elektriciteta ili Gutenberga? Je li usmenost takoder jedan od ‘servomehaniza-
ma’ o kojima pise McLuhan? Ili je usmenost i prije i trajnije vezan uz ¢ovje-
kov odnos prema svijetu?

Kada McLuhan veZe audio s tribalnim on ne povezuje uporabu uha s
tehni¢kim napravama koje bi podsticale audijsku dimenziju ljudskog odnosa
spram drugobivstva. McLuhan se poziva na Zivot u prirodnom okolisu. Je li
bio u pravu?

Covjek je u svom neposrednom okruzenju bio upucen kako na oko tako
isto i na uho. Nerijetko je za snalaZenje bila potrebna sinergija svih ¢ula.

No ne treba misliti da itko, pa niti McLuhan, zagovara neko iskonsko,
prethistorijsko nedirnuto jedinstvo sve-culne ravnoteze. Covjek je u svom Ziv-
ljenju upucen na posredovanja tehnikama i pomagalima koja nuzno na covje-
ku ostavljaju traga.

Pa ipak, bi li realnije bilo re¢i da je tribalni Covjek osoba Culne sinergije,
svojevrsne ravnoteze Cula, koja je povremeno, ovisno o ambijentima, mogla
biti nagnuta na jednu ili drugu stranu prema vecoj uporabi jednog ili drugog
Cula.

2 Albin Lesky u Povijesti grcke knjizevnosti pise: »Uz visoko uvaZzavanje onoga §to su nam
pokazali Parry i njegova $kola, ¢ini nam se da je vrijeme da se upravo sada, poslije svega §to smo
naugili o znatenju formulaicnosti kod Homera, pitamo o onome §to je izvan te sfere.« Lesky, Albin,
Povijest grcke knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb 2001., str. 70.
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Oko tribalnog Covjeka ¢ita u prirodi svoje znakove. I bez zvukova znat
¢e prepoznati koja je Zivotinja prosla nekom stazom, a ponekad i prije koliko
vremena. Ti se znakovi ¢itaju i bez sudjelovanja ili ravnoteZe svih ¢ula.

1 oko tribalnog Covjeka teoreticar je, samo drukéije vrste znanja. Njegovo
oko moze tako poznavati biljke da meritorno moze prosuditi kojom biljkom
moze izlijeiti koju bolest.

U savanama ili pustinjskim krajolicima, oko je moglo biti presudnim za
opstanak. No nema smisla tvrditi da bi tribalni ¢ovjek trebao biti Covjek oka,
jednako kao $to je pretjerano reci da je tribalni ¢ovjek — Covjek uha.

Dakle, uvid o utjecaju ekstenzija na ravnotezu ¢ula ¢ovjeka tehnicke nam
suvremenosti je rudnik za promisljanje, no uz zrnca zlata bit ¢e i mnogo obic-
nog pijeska.

Ljudsko uho i glazbalo ¢ine glazbu. Ton proizveden ljudskim glasom
mozda odrazava urodenu ravnotezu, ali ne podiZe znacajno ljudsku mogué-
nost sudjelovanja u svemiru glazbe. Glazbene ekstenzije otvaraju nove hori-
zonte, no presnazno bi bilo re¢i da narusavaju ravnotezu ljudskih ¢ula samo
zato §to se obrac¢aju samo uhu.

Produzeci ljudskog glasa, njegove melodije, ritma njegova srca, nerijetko
su znali dovesti pojedinca ili grupu ljudi u dozivljaj transa. No niti tu se ne
moze govoriti 0 narudavanju ravnoteZe. Prije bi se moglo misliti o uspjelom
audijskom budenju ljudskih emocija, koje bi slika tesko mogla probuditi.

Nije slu¢ajno glazba dominirajuca ili barem intenzivno prisutna u svim
filmskim scenama radenim s namjerom da se u gledatelju probudi emocija.
Slika bi bez glazbenog dijela i tog svojevrsnog uvodenja, pripreme — gledate-
lja ostavila ravnodusnim.

Ako ekstenzije mogu konstruktivno sudjelovati u razvijanju potencijala
ljudske Culnosti, pritom ne remeteci odnose, postavlja se pitanje razlike medu
cekstenzijama: Koje od njih imaju osobinu razvijanja agresivnosti jednog ¢ula
prema drugima, a koje ekstenzije nemaju za posljedicu konkurenciju medu
ljudima?

Ako je naime moguce istovremeno gledati, slusati, mirisati, dodirivati i
kusati, onda je ljudski organizam pripravan za razne stupnjeve suradnje po-
jedinih ¢ula, odnosno razli¢ite kombinacije. Barem danas. (Bila bi potrebna
korjenita promjena uvjeta Zivota i generacije modificiranja gena da neki od
odnosa Covjeka spram svijeta bude naprosto istisnut.)

Sto je otkrio Covjek otkrivsi da Suplje drvo odzvanja, odnosno da Suplja
grantica kroz koju se puse moze proizvesti zvuk? Osim $to je otkrio da se
moze igrati, da moze okolinu zabavljati, da su mu bogovi poslali dar — ¢ovjek
je batini kojom je prirodu proglasio neprijateljem — pridodao glazbenu eksten-
ziju, koja je sudjelovala u suigri s prirodom ne unistavajuéi je.
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Za razliku od kotaca, odjece, aviona ili satelita — glazbalo produzuje ljud-
sku emociju (ili, kasnije — glazbenu rafiniranost). Nad vodama prirode raz-
lijeze se produkt ekstenzije Covjeka, ali bez izravne prijetnje za prirodu ili
Covjecanstvo.

Cinjenica je da sebi metaforama &esto pokusavamo pribliZiti ono neobjas-
njivo ili neizrecivo. Umjesto neskrivenosti, razvidnosti ili tradicionalno rece-
no Istine — esto imamo samo prenosenje problema iz horizonta jedne tehnic-
ke paradigme u horizont druge.

Danas ¢emo tako bazama podataka i konfiguracijama, suceljem, surfa-
njem i drugim sli¢nim terminima ‘objasnjavati’ (zapravo oslikavati/pribliza-
vati/predocavati probleme/fenomene koje tim terminima/slikama zapravo nije
moguce objasniti).

Bazom podataka moZemo pojasniti dio nekog fenomena, ono prikuplja-
lagko, sabiralacko tog f¢ aline i sam u cjelini. Primjerice,
kada medioloska misao otkrije usmeni ep kao sredstvo memoriranja, u prilici
je promatrati fenomen iskljucivo ili ponajprije u kontekstu paméenja, tradici-
je, odnosno svojevrsne gradnje baze podataka.

Time se medutim uskace u zamku reduciranja fenomena na prevodenje
fenomena u termine nove tehnoloske paradigme, a da se ne sagleda u cijelosti
i svim, pa i bitnim elementima.

Mit zaokuplja cijelog Govjeka. Metafore mita pogadaju i emotivno i racio-
nalno. Covjek Zivi svoj mit i ne dozivljava ga kao neku izvanjsku istinu koju
treba otkrivati, pogadati, pronalaziti ili — spoznavati.

Otuda predsokratovci govore o prapocelima. Pokusavajuéi prodrijeti u
pocetke, korijene, temelje svepostojecega — ne inzistiraju na Istini.

Tako u pocetku bijase voda, pa zrak, pa vatra, nus, logos (kojega neki poisto-
vjetise s rije¢ju). No traganje za prapocelom jos uvijek je bilo dio mitskog traganja
za slikama koje objasnjavaju i u kojima se istovremeno moZe i biti (obitavati).

Egzaktnost pisma (slova definiranih iz glasova) vremenom ¢e pomaknuti
zahtjeve prema drugoj vrsti egzaktnosti, prema traganju za Istinom.

Izlazak iz mita dobio je svoju snaznu polugu u nastojanju da se ono Zivljeno
pretvori u rijeci i re¢enice, gramaticki i logicki obradi, verificira, te da se kao
takvo pretvori u dokaz. Istina nam je bila potrebna jer smo ostali bez mita.**

24 Interesantno je da i teoloska kritika ima isto ishodiste. Primjerice u tekstu »Pravoslavna
crkva, mediji i evropejstvoc, Jeromonah Jovan analizira razumijevanje ‘rijeci’ prije i poslije pojave
tiska. Naime rije¢ koja je tisuéu godina bila zajednicki posjed ljudi koji su sudjelovali u liturgiji, izu-
mom tiska postala je viasnistvo onih koji su je mogli kupiti. Rije je dakle izgubila svoju posebnost
(Benjamin bi rekao auru). Rije¢ je tako, smatra Jeromonah Jovan, prestala biti ikona Carstva i po-
stala obi¢na poruka. I ovo je promisljanie jos jedna potvrda bitnih mijena ljudskog iskustva ovisnog
velikim dijelom o . Koli¢ina Zivog i tehnicka i
distribucije  presuduje u bitnom sadrZaju prenoSenoga. Bit je to poruke da je medij poruka.
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Lutanja istina o Istini, od metode, preko cjeline do neskrivenosti, slijeta-
nja u stranputice jedne od vi$e desetaka teorija istine — sve to svjedoci o potre-
bi medioloskog promisljanja osnova iz kojih izrasta potreba za Istinom.

Pjevajuéi uz gusle, pjeva¢ je pri¢ao pricu. Melodija, ritam i broj slogo-
va bili su okviri u kojima se kretao. No tome se nije robovalo. Video zapis
z Parryjeve kolekceije svjedo€i o relativno ¢estim odstupanjima. To sugerira
mogucénost da je vrijeme pismenosti donijelo korekture usmeno ispjevanih
piesama. No donijelo je i zapise koji bacaju ponekad i neo¢ekivano svjetlo na
proglost.?

Pjevati pri¢u okupljenima kroz dugu (ramazansku) no¢ znacilo je instali-
ranje forme Razgovora odnosno drustvene samokomunikacije.

Jedan je u sebi sabirao znanje metra, rime, melodije, tehnike sviranja... i
polazio u (samo)ogledavanje. Pjevao je ljudima koji su ga mogli prihvatiti, ali
i odbiti. Pjevao je pjesme o ljudima koje ¢e njegovi slusaci smatrati prihvat-
ljivim i lijepim, ili ne. Pjevajuci, pjevac je ponajprije pokusavao sudjelovati u
tradiciji svojih otaca i svojih djedova. No svaka generacija donosila je neop-
hodne pomake.

Pjevajuci, pjeva¢ se kretao u podru¢ju odnosa ustaljenih formula i inova-
cije. Za pretpostaviti je da su se u stvaralackoj radionici pjevaca pojavljivale
nove formule i formulacije, unato¢ Zelji da se opjeva upravo onako kako su
pjevali drugi, odnosno stari.

Rije¢ vue Rijeg, jezik rada Jezik.

Govor tijela, poruke plesa, mitska sazivljenost u ritualu, geste, razumi-
jevanje pogleda ili na¢ina disanja, Benjaminov jezik vjetra, Citanje mirisa,
informacije koje sobom nosi postupak redatelja ili montaZera, budenje emo-

25 Da sve ne mora biti onako kako nam izgleda pokazao je primjer Gacka. Naime, da nije bilo za-
pisa Milmana Perryja i rada njegovih nastavljaca na njegovim zapisima, i danas bismo o narodnim pje-
smama mislili kao o iskljuéivo muskom poslu, a zadrzali bismo tradicionalno prihvaéenu predodzbu o
muslimanskoj Zeni kao domacoj Zivotinjici zatvorenoj u krletku ogradenog muslimanskog doma.

No. Aida Vidan, koja je radila na ostavstini Milmana Perryja pojavila se nedavno s knjigom
koja donosi Sokantnu ¢injenicu: Milman Perry i Albert Lord zabiljeZili su na tisu¢e stihova Zenske
muslimanske usmene poezije. Neka svjedotenja iz samoga Gacka govore o tome da se doskora o toj
ci nista nije znalo. I ne samo to. Vise nitko ne bi danas mogao svjedo€iti o toj poeziji. Arhivi-
rano je dakle blago koje ée mijenjati nase predodzbe o proslosti.

$to se dogodilo da Citava jedna usmena tradicija poput Atlantide nestane bez ozbiljnijega tra-
ga? Je li rijec o pismenosti kao sredstvu zaboravljanja (na $to nas je Platon upozoravao) il je rije¢ o
necemu drugom?

Mali uvid u teme ovih usmenih pjesama (bez ozbiljnijih tekstualnih analiza koje sjajno rade
Lord, Vidan i Colakovic) svjedoci o pomaku interesa prema Zenskim temama, prema ljubavi, odnosu
u braku, vieri i nevjeri. Usmene pjevacice dakle izborile su se za svojevrsno usmeno zensko pismo.
U usmene pjesme plasirale su njima interesantne teme tjerajuci liepotom stihova muskarce na — slu-
Sanje — poezije.
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cija glazbom, jezik fotografije — sve to i mnogo toga jos upucuje na kontekst
razumijevanja (ne)mogucnosti jezika kao takvog.

Neodredeni osjecaji izrasli u su¢eljavanjima slika, poruka, pritisaka, ob-
veza, nada, vjere... traze pokret, krik, ritam, nagnutost, sliku, ponekad nejasan
znak, neartikuliran zvuk... A $to se nudi naSem dozivljaju, viziji, predodZbi,
slutnji, misli? Sustav opéeprihvacenih stereotipa poslozenih u ladice fraza.
Cak i odbijanje ulaska u takve stereotipe vodi tek do posebnih ekonomija
izraslih oko alternativnih jezika (ples, ritam, slika, dodir...).

Oglavina razuma (jezi¢nih stereotipa) ubija svaku pomisao na mitsko je-
dinstvo dozivljaja, pokreta, (ako treba) krika, dakle ispoljavanja — kao i sredi-
ne u kojoj se jeste.

Mit je razvijao sinergiju oblika (samo) iskazivanja i jedinstvo prakti¢nog,
stvaralatkog, spoznajnog... U ‘pravoj prici’, kako bi rekao Eliade, koja se
razlikuje od onih obi¢nih i svakodnevnih, sadrZane su i upute o prihvatljivom
nacinu ponasanja, o tome $to se treba &initi i kako stvarati. Istovremeno treba
naglasiti da je ‘prava mitska pri¢a’ zapravo ona koja ne samo da se pri¢a nego
koja se istovremeno i Zivi.

Suvremene destrukcije pri¢e i svih sustava umjetnosti (koja je uglavnom
pretvorena u sluskinju robnog ekvivalenta) dubinsko je zaranjanje umjetnosti
prema mitu. Odbijanje je to koje (samo)unistava poradi iskrene sazivljenosti

sa i slutnje instr liziranja umj i od strane velikih igraca.

SEAD ALIC
Oral transmission and written word in (Mediterranean) culture

Abstract

This text is contemplation about the civilization of letter (written word) and civilization of
oral transmission (spoken word). It is a part of a much more comprehensive research of the
influence of various technologies on human experience and of thoughts characteristic for
each epoch and determined by its technologies and techniques. Text analyses contribution
of Havelock, Parry, Lord, and especially McLuhan. A direct motive for the text is the fact
that McLuhan pointed to the Milman Parry’s Lfﬁ)ﬁ.s and his rescath of orally transmitted
literature in the area of former Yug ia ( to a tradi | folk song he arrived
on a ship in Split in the 1930’s).
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